Vorwort

Mikhail I. Glinka hat die Sonate in d-Moll
urspriinglich fiir Viola geschrieben. Sie gehort
zu den wenigen originalen Werken aus der
frithromantischen Zeit fiir Viola, ist in drei
Autographen erhalten und enthilt zwei Sitze.

Das letzte Autograph, das Glinka kurz vor
seinem Tod verfasst hat, enthilt auch eine
Version fiir die Violine, die der vorliegenden
Ausgabe zugrunde liegt. Fertig erhalten
sowohl fiir Viola und Klavier als auch fiir
Violine und Klavier ist nur der erste Satz. Der
zweite Satz ist nur in der Viola Einzelstimme
fertig erhalten, beide anderen Autographe
sind unvollstindig tiberliefert. Einen dritten
Satz hat Glinka wohl geplant, aber mehr als
eine Erwihnung in seinen Notizen ist dartiber
nicht erhalten. Zu Glinkas Lebzeiten wurde
die Sonate weder in einer Viola-Fassung noch
in einer Violin-Fassung veroffentlicht.

Erst 1932 veroffentlichte der russische
Bratschist Wadim Borisowsky (1900-1972)
eine seiner Zeit entsprechende Erstausgabe.
Borisowsky hat seine Ausgabe dem damali-
gen Stil entsprechend stark bearbeitet. Den
fehlenden Schluss hat er in seiner Ausgabe
selbst ergdnzt. Diese Pionierarbeit blieb bis
heute die einzige gedruckte Ausgabe, welche
es auch in mehreren Nachdrucken gibt.

Alle drei Autographe befinden sich in der
Russischen Nationalbibliothek in St. Peters-
burg:

e Al um 1825: Klavier-Viola Partitur un-
vollstindig, das Ende des zweiten Satzes
fehlt ab Takt 188.

e AV nach 1825:Viola-Einzelstimme voll-
stindig, 227 Takte.

¢ A2 vermutlich 1850er-Jahre: Partitur mit
Klavier, Viola und Violinstimme unvoll-
stindig, das Ende des zweiten Satzes fehlt
ab Takt 146. Im zweiten Satz ist die Viola-
stimme ab Takt 20 des zweiten Satzes
nicht mehr ausgeschrieben.

Der Titel von A2 lautet: “Sonate pour le
Piano-forte avec accompagnement d’Alto-
Viola ou Violon”. Unten rechts auf der Seite
steht: “composé ’an 1825”. Der Musik-
wissenschaftler Nikolas Findeizen (1868—
1928) datiert dieses letzte Autograph auf
die frithen 1850er Jahre. Das Kompositions-
jahr bezieht sich auf die erste Fassung.

Diese neue Ausgabe zielt darauf ab, den Text
von Glinka genauer als Borisowsky wieder-
zugeben - eine herausfordernde Aufgabe, da
das Original ungenaue und inkonsistente
Stellen enthilt. Uber mogliche Griinde dafiir
kann man nur spekulieren. Moglicherweise
hat der leichte und nostalgische Grundton
des Werkes Glinka zu einem wenig sorgfiltig

Preface”

Michail I. Glinka initially wrote his Sonata
in D minor for viola and piano. It is one of
the few original works for viola of the early
Romantic period. It is preserved in three
autograph manuscripts and consists of two
movements.

The last autograph, which Glinka wrote
shortly before his death, contains an added
violin line, our reference for this edition.
Only the first movement was completed for
both violin/viola and piano. The complete
second movement is preserved only in the
viola part; both other autographs are in-
complete. Glinka may have planned a third
movement, but only a mention of it in his
notes has survived. Neither version of this
sonata was published during Glinka‘s
lifetime.

As late as 1932, Russian violist Vadim
Borisovsky (1900-1972) published a first
edition, which corresponded with the
musical tradition of his time. Borisovsky
heavily edited his edition according to
the style of the time and completed the
missing ending. This pioneering work
remained the only printed edition up to
the present day, existing also in several
unaltered reprints.

All three autographs are kept in the Russian

National Library in St. Petersburg:

* Al (ca. 1825): a piano viola score,

incomplete, the ending of the second

movement from measure 188 is missing.

AV (after 1825): a viola solo part,

complete, 227 measures.

* A2 (supposedly 1850s): a full score
with a viola and an added violin part,
incomplete; the ending of the second
movement is missing from measure 146.
The viola line does not continue in the
second movement from measure 20.

A2 has the following title: “Sonate pour le
Pianoforte avec accompagnement d’Alto-
Viola ouViolon”. On a separate line on the
bottom of the page: “composé I'an 1825”.
Musicologist Nikolas Findeizen (1868—
1928) dates this last autograph manuscript
to the early 1850s. The indicated year of
composition refers to the first version.

The proposed new edition aims to repro-
duce the author’s text of Glinka more faith-
fully. This poses difficult problems for the
editor, since inaccuracies and inconsistencies
are contained in the autograph itself. One
can only speculate about the reasons for
these apparent oversights. Perhaps the under-
lying nostalgic atmosphere of the piece was
a reason for Glinka’s seeming carelessness,
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IIpeauncioBue

Muxaun ViBaHoBuu [JMHKa M3HAYaJIbHO HAMKCAT
CBOIO COHATY Pe MUHOD JUISl aJIbTa U (POPTEHHAHO.
DT0 NPOU3BEACHNUE MPHHAICKHUT K HCILY
HEMHOTUX OPUTHHAIIBHBIX COUMHEHUH IS abTa,
neproza panHero pomantusMa. CoHara coxpa-
HUJIACh B TpeX aBTorpadax u COACPIKHUT /IBE YACTH.

IMocnexuuii aBrorpad, koTopslit [nHka Harucan
HE3a10JII0 110 CBOEH CMEPTH, COAEPIKHUT JIOTOTHU-
TEJIbHYIO CKPHIIMYHYIO NAPTHIO, HA KOTOPOt
OCHOBAHO HacTosIee u3ianue. Jlumb neppas
4acThb Obljla 3aBEepILIEHA KaK JUIl CKPUIIKH, TaK U
11 anbTa ¢ poprenuano. Bropas yacTh HeIMKOM
COXPaHMJIACh TOJILKO B BUJIE aBTOrpada anbsToBOM
HapTHH, TOTJa KaK 00a APYTHX MaHyCKpHUIITa
ABIAIOTCA HenonHbIMU. O IUIaHax Hanucarhb
TPETBIO YacTh [TIMHKA yITOMUHACT B CBOMX
3aIIMCKax, HO 110 CHX T10p He M3BECTHO, OblIa 11
OHa COYMHEHA UJIM OCTAJIACh JIUIIb B IPOEKTE.
ITpwu >xu3HM aBTOpa COHATA HE U3/aBajIach HU B
CKPUINYHOI, HU B aJIbTOBOII BEpCUHU.

Tonsko B 1932 romy conara BriepBbie Oblia
OmyOIHKOBaHa BUIHBIM PYCCKUM AJIBTHCTOM
Baaumom Bopucosckum (1900-1972). Ero
penaKius, OTpaXkaromas CTHINCTHICCKHE
HPEJICTABICHHS €r0 BPEMEHH, OTIIMYACTCS
JIOBOJIBHO 3HAYMTENILHBIM BMEIIATEILCTBOM B
aBTOpCKMii TekcT. HemocTatomiee 3aBepuieHne
BTOPOIi YacTH OH COUMHMI caM. B TakoMm Buze
COHATa MHOTOKPATHO MEPEH3/1aBallach, OCKOIbKY
JI0 CETOJHSIIIHETO JHs 0CTaBaJIaCh ¢IMHCTBEHHBIM
OITyOIHKOBAaHHBIM BAPUAHTOM 3TOTO HPOU3BEICHHS.

Bcee tpu aBrorpada [nHKr HaxoxsATCs B
Poccuiickoit Hanmonansaoi bubnunoreke B
Cankr-TlerepOypre:

e Al, ok. 1825: maprurypa ¢ nmaptusmu Qopre-
[IMAHO U aJbTa, He3akoH4YeHHas. OKOHYaHUe
BTOPO# 4aCTH OTCYTCTBYET ¢ TakTa 188.

« AV, nocne 1825: mapTus anpTa, HEITHKOM,

227 TaxToB.

¢ A2, npeanon. 1850e: mapTutypa ¢ mapTHIMu
(hoprenuano, ansTa U CKPUIIKH, HE3aKOHYCHHAs.
OxOH4YaHHE BTOPOf YaCTH OTCYTCTBYET C TaKTa
146. AnsroBas mapTHsi oOpbiBaetcs ¢ Takra 20
BTOPOH 4acTH.

Ha tutynpHOM JHCTE TpeThero aprorpada (A2)
IPUCYTCTBYET HAAMKCh Ha (DPAHILYy3CKOM SI3bIKE:
«Conara st pOpTEIHaHO ¢ AKKOMITAHEMEHTOM
anbTa WM ckpunkm». CripaBa BHU3Y OMETKa:
«Counneno B 1825 rogy». Mys3bikoBen Huxomnait
Oenpeiizen (1868-1928) natupyer sToT
MocneHUIH MaHycKpunT HadyaioM 1850-X ronos.
VkazaHHbIH [TTMHKOH ol COUMHEHHsI OTHOCUTCS
K IIEpBOH BEpPCHH COHATHI.

[IpeiaraeMoe HOBOE U3JaHNE UMEET CBOCH LIENIBIO
BOCIPOU3BECTH aBTOPCKHH TekeT [HKu Gonee
TOYHO. DTO CTABUT IEPEl PEAAKTOPOM CIIOXKHBIE
po0OJIeMBI, TaK KaK HETOYHOCTH U HEIOCIIe10Ba-
TEIBHOCTH COAEPIKATCSI B caMOM aBTorpade.
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fertiggestellten Kompositionstext bewogen.
Vielleicht ist es auch einfach ein experimen-
telles Werk aus seiner Jugendzeit.

Einige Diminuendi sind moglicherweise, in
Anlehnung an Schubert, mit einem ,,Zeit
nehmen® verbunden. So schreibt der Autor in
den Takten 43—44 sowie 147—150 des ersten
Satzes nach den Diminuendi ein a tempo, bei
anderen Diminuendi fehlt es. Wie es Glinka
tatsichlich gemeint hat, ist offen.

Glinka hat manchmal verbalkte Notengruppen
gekreuzt. An verschiedenen Stellen kénnte man
es als Interpretationshinweis lesen (Abb. 1),
an anderen Stellen scheint es eher zufillig
und nicht konsequent (Abb. 2). Wir haben sie
nicht iibernommen, sondern entsprechend
der heutigen Notensatzregeln angepasst.

Abb. 1 /1. 1 / Puc. 1

Fur diese Erst-Ausgabe der Violinfassung
habe ich mich hauptsichlich an das dritte
Autograph (A2) gehalten — das einzige mit
einer hinzugefligten Violinstimme. Da von
diesem Autograph der zweite Satz jedoch
nur bis Takt 145 erhalten ist, habe ich den
Schluss erganzt: Fiir die Takte 146-167
konnte ich das Autograph 1 (A1) verwenden;
den fehlenden Schluss der Klavierstimme ab
Takt 168 habe ich neu verfasst. Die Violin-
stimme ist abT 146 eine Ubertragung aus
der (gleichzeitig neu erscheinenden) Viola-
Ausgabe.

In der Viola-Ausgabe bietet der Verlag fiir den
zweiten Satz zwei Versionen an: meine Version
und eine alternative Version von Rudolf
Leopold, die vom stark abweichenden, um
20 Takte lingeren ersten Autograph (A1) aus-
geht; hier hat Rudolf Leopold den Schluss des
Klavierparts verfasst (teils in Anlehnung an
meine Fassung). So bietet diese Erstausgabe
auch fiir Violine den zweiten Satz in beiden
Versionen an; die alternative Fassung von
Rudolf Leopold ist somit die Transkription
seiner Fassung der Viola-Ausgabe.

or maybe this sonata was simply an experi-
mental work of his youth.

Diminuendi possibly could be understood
in the style of Schubert as ,, taking time*: In
measures 43—44 as well as 147—150 of the
first movement Glinka notes a tempo after the
diminuendi, whereas in similar other places
there is no a tempo. What Glinka really meant
remains an open question.

Sometimes Glinka crossed groups of notes
under one bar. In some places we might read
them as an interpretatory hint (Ill. 1), in
other places they seem rather random and
imprecise (Tll. 2). We have set them according
to the typeset rules of today.

For this first edition of the violin version, I
mainly referenced the last autograph, (A2)
— the only one with an added violin part.
This autograph however is incomplete from
measure 145 of the second movement.
Hence, I completed the end as follows:
measures 146—167 I adapted from the first
autograph (A1); furthermore, I composed
the missing piano part starting from mea-
sure 168.The violin part from measure 168
is an arrangement of the viola part, which
is published at the same time in a new
edition.

In the viola edition the publisher gives the
second movement in two versions: my version
and an alternative version by Rudolf Leopold,
based on the first autograph (A1) which is

20 measures longer and which differs con-
siderably in some sections. For this version
Rudolf Leopold completed the missing piano
ending (at times based on some of my ideas).
Thus the publisher offers the second movement
in both versions also for this violin edition;
the alternative version of Rudolf Leopold’s
being therefore a transcription of his viola
version.

O npuYnHAX HE3aBEPIICHHOCTH 3TOTO OITyca,
OKpAIIEHHOT0 HACTPOCHHEM JIETKO# HOCTAJIBTHH,
MOYKHO JIMIIIB JIOTa/IbIBAaThCsl. BO3MOMKHO, MOJIOZIOCTH
KOMITO3UTOPA M HECKOJIBKO JIETKOMBICJICHHOE
OTHOIICHHE K CBOEMY COYMHEHHIO OOBSICHSCT U
HEKYI0 HEOPEKHOCTh B HAIIMCAHMHI HOTHOT'O TEKCTa.

CunTaro HyKHBIM OTMETHTb, YTO 0003HAYCHHS]
diminuendo, 1o anasnoruu ¢ IlyGeprom, MoryT
PACcCMaTPHBATHCS TAKKE KAK YKA3aHUs PACIIMPEHHUS
BpemenH. Tak, B Takrax 43-44 u 147-150 nepBoit
yacTu nocie odo3HaueHns diminuendo aBrop
YKa3bIBaeT @ tempo. Brpouem, B IPyrux MOA0OHBIX
MECTaxX @ tempo OTCYTCTBYET, UTO OCTABIACT
BOIPOC OTKPBITHIM.

Muorna ['nmubka ucnons30Bai rpynms! HOT ¢
HepeKPeleHHbIMH IITHISIMU. B HEKOTOPBIX
3MHU30/]aX 9TO MOYKHO PaCCMaTPUBATh Kak
HCIIONHUTENBCKYIO peKoMeHaaImio (puc. 1),

B JIPYyIUX MECTaX 3TO BBIIVISIUT CKOpee
CITy4allHbIM M HEIOCIIeJOBATEIbHBIM (pHC. 2).
MBI npuaepKUBaIUCh NPABUII COBPEMEHHOI
HOTALMK, HE CYUTAst HYXKHBIM CJIETIO KOITMPOBATh
MaHepy aBTopa.

Abb. 2 /1IL. 2 / Puc. 2

3a OCHOBY HACTOAIIEH PENAKIIMH B3AT MOCIEHUI
aBrorpad (A2), eAMHCTBEHHBII HCTOYHHUK, CO-
JieprKaIuii CKpUNUYHYo naptiio. OJHaKko BTopas
4acTh B 9TOM MaHYCKPHUIITE OOPBIBACTCS HA TaKTe
145, mosToMy s 3aBEPILIMI HEJOCTAIOIINH KOHEI]
cleyonmmM 00pasoM: uist TaktoB 146-167 st cmor
UCII0NIB30BATh NEpBbIit aBTorpad (Al); a HaunHas
¢ TakTa 168, 51 COUMHII HEJOCTAIOIIYIO TAPTUIO
(oprennaHo caM, ONUPAsICh Ha MPEABILY N
Martepuai coHarbl. CKpUIMYHas IapTHsi ¢ TaKTa
168 — 9T0 apaHKMPOBKA MAPTHH AJIbTa, KOTOPAst
OJIHOBPEMEHHO ITyOIMKYeTCsl B HOBOM M3/IaHUH.

B anbsToBOM M31aHMH BTOPAs YacTh MpelaraeTes
B JIByX BEPCHUSIX: B MOCH U B QJIbTCPHATUBHOM
Bepeun Pynonbga Jleornonbaa, 6asupyromieiics Ha
6oiee JumHHOM T1epBoM aBrorpade (A1), KoTopbIit
3HAYUTEIILHO PA3IIMYACTCs B HEKOTOPHIX MECTaX

¢ IpyrMMH HCTOYHUKaMU. [l 91Ol Bepcuu
Pynons¢ Jleonons1 HanMcal HelOCTaOIIEe
3aBeplueHre (POPTENUAHHON HAPTHH (ACTHIHO
Ha OCHOBE MOEro BapuaHnra). Takum oOpaszom,
M3/1aTENILCTBO MPEJUIaraeT BTOPYIO 4acTh B 00EHX
BEPCUSIX TAKKE JUISl HACTOSIIETO CKPHITNYHOTO
U3/1aHNs; aJlbTepHATHBHAs BepcHs Pynonbpha
Jleononb/ia, TeM caMbIM, SBIISETCS TPAHCKPHUIILIMEH
€ro PefaKIMK albTOBOTO H3aHUs.



Der Russischen Nationalbibliothek in

St. Petersburg danke ich fiir die Bereitstellung
der Autographe. Der Kulturférderung der
Stadt Bern danke ich fiir die Unterstlitzung
meiner personlichen Arbeit an diesem Werk.
Rudolf Leopold danke ich herzlich fiir seine
inspirierende Mitarbeit. Ich freue mich, mit
dieser Ausgabe den Musizierenden einen
neuen Zugang zu dieser Perle russischer
Frithromantik zu ermoglichen.

Igor Andreev
Februar 2021

Zur Edition

Die Autographe von Glinka sind ungenau
und oft widerspriichlich (Niheres dazu im
Vorwort).

Wo wir uns fiir Anpassungen entschieden
haben, sind sie im kritischen Bericht doku-
mentiert und /oder in den Noten mittels
Klammern bzw. gestrichelten Linien gekenn-
zeichnet. Das Gleiche gilt fiir zusdtzliche
dynamische Angaben. Fingersdtze im Klavier-
part sind Auffithrungsvorschlige von Igor
Andreev.

Vorschldge hat Glinka in der Mehrheit als
Achtelnoten geschrieben, gelegentlich auch
als Sechzehntelnoten, auch hier aber ohne
erkennbare Logik unterschieden. Wir haben
alle als Achtelnoten geschrieben. Glinka
schreibt Halb-Mordente wie sie Haydn ver-
wendet hat ~~. Wir haben sie so ibernom-
men. Moglicherweise sind fiir die Ausfithrung
einfache Doppelschlige gemeint, oder je
nach Kontext auch ein Praller (vgl: http://
www.haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-
Joseph-Haydn-Werke.pdf); so hat sie auch
Borisowsky transkribiert.

Staccatopunkte scheinen manchmal willkir-
lich und sind weich artikuliert zu spielen.

Glinkas Originalfingersitze und Spielanwei-
sungen fiir die Violine haben wir als histo-
risches Zeugnis mit abgedruckt, light und
kursiv unter den Noten (Fingersitze) vom
iibrigen Notentext abgesetzt.

Partitura Verlag AG
Stephanie Gurtner

I would like to thank the Russian National
Library for providing the autographs, and I also
would like to thank the Cultural Sponsorship
of the City of Berne for supporting my
personal work on this piece. I would also
like to thank Rudolf Leopold sincerely for
his inspiring collaboration. With this edition
I am pleased to offer a new approach to this
masterpiece of Russian music, written in the
traditions of early Romanticism, to a wide
circle of musicians.

Igor Andreev
February 2021

“translated by Vovka Ashkenazy

Editorial note”

Glinka's autograph manuscripts are imprecise
and often contradictory (more details in the
preface).

Where we have decided to make changes, we
have documented them in the critical com-
mentary and /or marked them by means of
dashes and brackets respectively in the score.
This also applies to additional markings.
Fingerings in the piano part are performance
suggestions by Igor Andreev.

In most places Glinka notated appoggiaturas
as eighth-notes, sometimes also as sixteenth-
notes, with no identifiable logical thread.
We have marked them as eighth-notes.
Glinka wrote half-mordents, as are found

in Haydn’s autographs ~~, which we have
left unchanged. Possibly, they are meant to
be played as normal turns or, depending on
the context, as mordents (see: http://www.
haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-Joseph-
Haydn-Werke.pdf); this is also how Borisovs-
ky transcribed them.

Staccato marks appear, occasionally, to be ran-
dom, and should be played softly articulated.

Glinka’s original violin fingerings and his
performance indications are shown in light

and italic typeset as a historical testimony.

Partitura Verlag AG
Stephanie Gurtner

“translated by Vovka Ashkenazy

51 BeIpakaro npusHaTeIbHOCTL Poccuiickoit
Harmonansroit bubnuoreke B Caukt-IletepOypre
3a IIpe/locTaBlIeHHbIe aBTorpadsl ITIMHKHM, a TaKKe
cepeuno Gnaronapio Pynonbsda Jleononbaa 3a
IUIOOTBOPHYIO COBMECTHYIO paboty. OTAEIbHO 5
Graros1apro KOMUCCHIO 0 KyJIbType roposia bepn
3a MOJIEPKKY MOEit JIMYHOH paboThl HAJT 3TOM
myOnuKkanuel. ITUM U3aHUeM S paj OTKPHITH
LIMPOKUM KPyraM MY3bIKAHTOB HOBBIH IOJIXOM1 K
9TOMY IIIEJICBPY PYCCKOH My3BIKH, HAITCAHHOMY B
TPAJMLMSX PAHHETO POMAHTH3MA.

Hrops Anjypees
Despans 2021

Ot perakuun

Pyxornucu aBrorpados ITIMHKH He BCer/ia TOUHbI, a
MHOTJIa ¥ TIPOTUBOPEUHBHI (CM. 00 3TOM NoaipodHee
B TIPEIUCIOBUH).

Bce cimyuan BHECEHHBIX B TEKCT H3MEHEHHI, B
TOM YHCIIC 1 IOMOIHHUTEIBHBIX JHHAMHIECKIX
yKazaHuii, 3a()MKCUPOBAHbBI B KPUTHYECKOM
KOMMEHTApHH U /HJIH OTMEYCHBI B IIAPTUTYPE
TIPH TIOMOIIH CKOOOK MITH MYHKTHPHBIX JTHHHUH
COOTBETCTBEHHO. ATIIUIHKATYpa B pOpTEHHAHHON
TapTHN — MCTIOHHUTENIBCKAs PEKOMEH 1AL
Hrops Annpeesa.

B OonbinHCTBE cityyaeB [JIMHKa 3amiChIBa
(opiiarn BOCbMbIMH HOTAMH, HO MHOT/IA TAKKe
M IIECTHAIUATHIMHU, HE TIPUIEPIKUBAACH KAKOTO-
JM60 ONpeeNeHHOTo TopsiKa. [t yHUpUKALHK
BCE OHM 3aITHCAHBI B TEKCTE KAK BOCHMBIE HOTBI.
T'nuHKa MCHosb30Ba MOIYMOP/EHTHI, HO100HbIE
TeM, KakKie BCTpeyarorcs B aBrorpadax Iaiigna
A~ BCE OHH OCTABIICHBI 0€3 H3MEHEHHUIL.
B03MOKHO, 5TH MEIM3MbI 331yMbIBAJIMCh KaK
OOBIYHBIC TPYIIIETTO WIIH, B 3aBHCUMOCTH OT
KOHTEKCTa, KaK MOPACHTHI (CM.: http://www.
haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-Joseph-Haydn-
Werke.pdf); Takum sxe o6pazom ux pacimudposan
u bopucosckuii.

Touku crakkaro uHorIa Ka)XyTCs HOTHPOBAHHBIMH
TIPOU3BOJIBHO, H, 1O BCeit BUUMOCTH, TpC6y}OT
MSTKOTO MCITOJIHCHHUSA.

OpurunanbHas anmIuKaTypa CKpUIKy [HHKy u
€ro UCHOJHUTENBCKUE YKa3aHMUsl BbIJIEIEHbI MO]T
HOTaMH CBETJIBIM KYPCHBOM; OHH TIPUBEJICHBI B
KayecTBE HCTOPUUECKOTO CBUIETETBCTBA.

Partitura Verlag AG
MItedanu I'yprHep



