Vorwort

Glinkas Sonate d-Moll gehort zu den weni-
gen originalen Werken aus der frithroman-
tischen Zeit fiir Viola. Sie ist in drei Auto-
graphen erhalten und enthdlt zwei Sitze.
Der zweite Satz ist nur in der Viola Einzel-
stimme fertig erhalten, beide anderen
Autographe sind unvollstindig tberliefert.
Einen dritten Satz hat Glinka wohl geplant,
aber mehr als eine Erwdhnung in seinen
Notizen ist dartiber nicht erhalten. Zu
Glinkas Lebzeiten wurde die Sonate nicht
veroffentlicht.

Erst 1932 veroffentlichte der russische
Bratschist Wadim Borisowsky (1900-1972)
eine seiner Zeit entsprechende Erstausgabe.
Borisowsky hat seine Ausgabe dem damali-
gen Stil entsprechend stark bearbeitet. Den
fehlenden Schluss hat er in seiner Ausgabe
selbst ergdnzt. Diese Pionierarbeit blieb bis
heute die einzige gedruckte Ausgabe, welche
es auch in mehreren Nachdrucken gibt.

Alle drei Autographe befinden sich in der
Russischen Nationalbibliothek in St. Peters-
burg:

e Al um 1825: Klavier-Viola Partitur un-
vollstindig, das Ende des zweiten Satzes
fehlt ab Takt 188.

e AV nach 1825:Viola-Einzelstimme voll-
standig, 227 Takte.

e A2 vermutlich 1850er-Jahre: Partitur mit
Klavier, Viola und Violinstimme unvoll-
stindig, das Ende des zweiten Satzes fehlt
ab Takt 146. Im zweiten Satz ist die Viola-
stimme ab Takt 20 des zweiten Satzes
nicht mehr ausgeschrieben.

Der Titel von A2 lautet: “Sonate pour le
Piano-forte avec accompagnement d’Alto-
Viola ou Violon”. Unten rechts auf der Seite
steht: “composé I’an 1825”. Der Musik-
wissenschaftler Nikolas Findeizen (1868—
1928) datiert dieses letzte Autograph auf
die frithen 1850er Jahre. Das Kompositions-
jahr bezieht sich auf die erste Fassung.

Diese neue Ausgabe zielt darauf ab, den Text
von Glinka genauer als Borisowsky wieder-
zugeben - eine herausfordernde Aufgabe, da
das Original ungenaue und inkonsistente
Stellen enthilt. Uber mogliche Griinde dafiir
kann man nur spekulieren. Méglicherweise
hat der leichte und nostalgische Grundton
des Werkes Glinka zu einem wenig sorgfiltig
fertiggestellten Kompositionstext bewogen.
Vielleicht ist es auch einfach ein experimen-
telles Werk aus seiner Jugendzeit.

Preface”

Glinka‘s Sonata in D minor is one of the
few original works for viola from the early
Romantic period. It is preserved in three
autograph manuscripts and consists of two
movements. The complete second movement
is preserved only in the viola part; both
other autographs are incomplete. Glinka
may have planned a third movement, but
only a mention of it in his notes has sur-
vived. The sonata was not published during
Glinka‘s lifetime.

As late as 1932, Russian violist Vadim
Borisovsky (1900—-1972) published a first
edition, which corresponded with the
musical tradition of his time. Borisovsky
heavily edited his edition according to
the style of the time and completed the
missing ending. This pioneering work
remained the only printed edition up to
the present day, existing also in several
unaltered reprints.

All three autographs are kept in the Russian

National Library in St. Petersburg:

* Al (ca. 1825): a piano viola score,
incomplete, the ending of the second
movement from measure 188 is missing.

e AV (after 1825): a viola solo part,
complete, 227 measures.

* A2 (supposedly 1850s): a full score
with a viola and an added violin part,
incomplete; the ending of the second
movement is missing from measure 146.
The viola line does not continue in the
second movement from measure 20.

A2 has the following title: “Sonate pour le
Pianoforte avec accompagnement d’Alto-
Viola ou Violon”. On a separate line on the
bottom of the page: “composé I'an 1825”.
Musicologist Nikolas Findeizen (1868~
1928) dates this last autograph manuscript
to the early 1850s. The indicated year of
composition refers to the first version.

The proposed new edition aims to repro-
duce the author’s text of Glinka more faith-
fully. This poses difficult problems for the
editor, since inaccuracies and inconsistencies
are contained in the autograph itself. One
can only speculate about the reasons for
these apparent oversights. Perhaps the under-
lying nostalgic atmosphere of the piece was
a reason for Glinka’s seeming carelessness,
or maybe this sonata was simply an experi-
mental work of his youth.

IIpeaucnoBue

Conara [ THHKH pe MHHOD MPUHAISKUT K YUCITY
HEMHOI'UX OPUTHHAIIbHBIX COYMHEHHUH JUIsl allbTa,
niepuo/a paHHero poMantuMa. OHa COXpaHuIach
B TPeX aBTorpadax v COACPIKUT ABE YACTH, IPUUEM
BTOpas 4aCThb LCJIIMKOM COXPaHUIACh TOJIbKO B BUJIC
aBrorpacga abTOBO# MapThH, TOrIa Kak 00a Ipyrux
MaHYCKpHIITa SBJISIOTCS. HenoHbIMU. O Iu1aHax
HAIUCaTh TPETHIO YacTh [ JIMHKA yHIOMUHAET B
CBOMX 3allFCKaXx, HO JI0 CHX I10p HE M3BECTHO, ObLIa
JIM OHA COYMHEHA MIIH OCTAJIach JIMILb B IIPOCKTE.
ITpu KU3HM aBTOpA COHATa HE U3aBaIaCh.

Tonbko B 1932 roay conara BrepBbie Obita
OIyOJIMKOBaHA BUIHBIM PYCCKUM QJIETHCTOM
Baanmom Bopucosckum (1900-1972). Ero
pelaKiys, OTPaXKAIOLIasi CTUIIMCTHYCCKIE
NPEACTaBICHNS €r0 BPEMECHU, OTIIMYACTCSA
JIOBOJIbHO 3HAYMTEIbHBIM BMEIIATEILCTBOM B
aBTopckuii TekcT. Hemocraromiee 3aBepuienue
BTOPOH YaCTH OH COUMHMUI caM. B Takom Bume
COHAaTa MHOTOKPATHO [1epEn3/1aBaliach, MOCKOIBKY
JI0 CETOJIHSIIHETO JHS OCTaBaIACh CAMHCTBEHHBIM
OITyOJIMKOBAHHBIM BapHAHTOM 3TOTO TIPOM3BEICHHS.

Bce Tpu aBrorpada I'nmnuku HaxonsaTces B
Poccuiickoit Hatnonansuoit bubmiorexe B
Cankr-IlerepOypre:

» Al, ok. 1825: maprurypa ¢ naprusmu opre-
MTMAHO U aJIbTa, He3aKoHueHHast. OKoHUaHue
BTOPOIi YaCTH OTCYTCTBYET ¢ TakTa 188.

* AV, nocne 1825: maprus anbra, HEIUKOM,

227 TaKTOB.

* A2, nmpeanon. 1850e: mapTuTypa ¢ napTUAMu
(opTenuano, abTa 1 CKPUITKH, HE3aKOHUCHHASL.
OKOHYaHHE BTOPOH YaCTH OTCYTCTBYET C TaKTa
146. AnbroBast naprust oOpbiBaercs ¢ Takra 20
BTOpOM YacTu.

Ha tutynsHOM nHcTe TpeThero aBrorpada (A2)
MIPUCYTCTBYET HAAMUCH HA (PPAHILy3CKOM SI3BIKE:
«Comnara Juist HOPTENUAHO ¢ AKKOMITAHEMEHTOM
anpTa Win cKpunkm». Crpasa BHU3Y [OMETKA:
«Counneno B 1825 roxy». My3sikoBen Huxomnaii
Denpeiizen (1868-1928) natupyer stot
HocaeHUN MaHyCKpUNT HadainoM 1850-x roos.
VYka3anHbli [TMHKOM r0OJ1 COUMHEHUS! OTHOCUTCS
K HEPBOH BEPCUH COHATBI.

IIpennaraeMoe HOBOE U3JaHUE NMEET CBOEH
LIEJTbI0 BOCIIPOM3BECTH aBTOPCKHI TeKCT [ TTMHKH
6osiee TOYHO. DTO CTABUT NEPE] PEJAKTOPOM
CIIOXKHBIE POOJIEMBI, TaK KaK HETOYHOCTU U
HEIOCJIE0BATENbHOCTH COEPIKATCS B CAMOM
asrorpade. O npuuMHaX HE3aBEPIICHHOCTH
9TOrO OIlyCa, OKPAIIEHHOTO HACTPOEHUEM JIETKOIi
HOCTaJIbI'MHU, MOKHO JIUILb J0Ta/IbIBATHCA.
B03MO0kKHO, MOJIOOCTH KOMIIO3UTOPA U
HECKOJILKO JIETKOMBICJIEHHOE OTHOILIEHHE

K CBOEMY COUYMHEHUIO 00BSCHSIET U HEKYIO
HEOPEKHOCTh B HAITMCAHUM HOTHOIO TEKCTA.
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Einige Diminuendi sind moglicherweise, in
Anlehnung an Schubert, mit einem ,, Zeit
nehmen® verbunden. So schreibt der Autor in
den Takten 43—44 sowie 147—150 des ersten
Satzes nach den Diminuendi ein a tempo, bei
anderen Diminuendi fehlt es. Wie es Glinka
tatsichlich gemeint hat, ist offen.

Glinka hat manchmal verbalkte Notengruppen
gekreuzt. An verschiedenen Stellen kénnte man
es als Interpretationshinweis lesen (Abb. 1),
an anderen Stellen scheint es eher zufillig
und nicht konsequent (Abb. 2). Wir haben sie
nicht tibernommen, sondern entsprechend
der heutigen Notensatzregeln angepasst.

Abb. 1 /1. 1 / Puc. 1

Fiir die Ausgabe habe ich mich hauptsichlich
am letzten Autograph orientiert, es ist das
Resultat Glinkas Uberarbeitung der Sonate in
den Jahren vor seinem Tod. In dieser Fassung
neu ist die hinzugefiigte Violinstimme, sowie
zahlreiche dynamische Angaben. Einige Takte
im ersten Satz sind tiberarbeitet. Doch der
zweite Satz unterscheidet sich in der frithen
und spdten Fassung erheblich, wir drucken
ihn deshalb in beiden Fassungen ab. Die
fehlende Klavierstimme ab Takt 168 habe ich
fir die spdte Fassung selber verfasst; fir die
frithe Fassung hat dies Rudolf Leopold (zum
Teil in Anlehnung an meine Fassung) getan,
dort ab Takt 188 (diese Fassung ist 20 Takte
linger).

Der Russischen Nationalbibliothek in

St. Petersburg danke ich fiir die Bereitstellung
der Autographe. Der Kulturférderung der
Stadt Bern danke ich fiir die Unterstiitzung
meiner personlichen Arbeit an diesem Werk.
Rudolf Leopold und Thomas Riebl danke ich
herzlich fiir ihre inspirierende Mitarbeit. Ich
freue mich, mit dieser Ausgabe den Musizie-
renden einen neuen Zugang zu dieser Perle
russischer Frihromantik zu ermdglichen.

Igor Andreev
Februar 2021

Diminuendi possibly could be understood
in the style of Schubert as , taking time*: In
measures 43—44 as well as 147—150 of the
first movement Glinka notes a tempo after the
diminuendi, whereas in similar other places
there is no a tempo. What Glinka really meant
remains an open question.

Sometimes Glinka crossed groups of notes
under one bar. In some places we might read
them as an interpretatory hint (Ill. 1), in
other places they seem rather random and
imprecise (Ill. 2). We have set them according
to the typeset rules of today.

I mainly orientated towards the last auto-
graph, which is a result of the revision in
Glinka’s late years. In this version a violin line
and numerous dynamic indications have been
added. A few measures in the first movement
have been revised. The second movement,
however, differs greatly in the early and the
late version, therefore we print them in both
existing versions. I have composed the mis-
sing piano part starting from measure 168 in
the late version; Rudolf Leopold did the same
(occasionally on the basis of my ideas) for
the early version, starting there in measure
188 (this version is 20 measures longer).

I would like to thank the Russian National
Library for providing the autographs, and I
also would like to thank the Cultural Spon-
sorship of the City of Berne for supporting
my personal work on this piece. I would also
like to thank Rudolf Leopold and Thomas
Riebl sincerely for their inspiring collabora-
tion. With this edition I am pleased to offer a
new approach to this masterpiece of Russian
music, written in the traditions of early
Romanticism, to a wide circle of musicians.

Igor Andreev
February 2021

*translated by Vovka Ashkenazy

CunTaro Hy)KHBIM OTMETHTB, YTO 0003HAYCHHS
diminuendo, o anasnoruu ¢ LllyGeprom, moryT
paccMaTpUBaThCS TAKKE KaK YKa3aHUs PACIIMPCHHS
Bpemeni. Tax, B Takrax 43-44 u 147-150 nepsoii
yacTtH rocie obo3HaueHus diminuendo aBrop
YKa3bIBACT & fempo. Brpoduem, B Apyrux MogoOHbIX
MECTax a tenpo OTCYTCTBYET, UYTO OCTABIISCT
BOIIPOC OTKPBITHIM.

HMHorza I'MMHKa MCOIB30BAN IPYIIIBI HOT C
HEPEeKPEIICHHBIMH IITHISIMH. B HEKOTOpBIX
SMHU30/1aX 9TO MOKHO PACCMaTPUBATh KaK
HCTIOJHUTENBCKYIO PeKOMeH Ao (puc. 1),

B IPyI'HX MECTax 3TO BBINIIIUT CKOpee
CIIy4aiHBIM U HEIMOCIIE0BATEIbHBIM (PHC. 2).
MBI IpHAEPKUBAIHCE TPABHII COBPEMEHHOI
HOTALMH, HE CUMTAs Hy)KHBIM CJICTIO KOIHPOBATh
MaHepy aBTopa.

Abb.2 /1l 2 / Puc. 2

3a 0CHOBY HaCTOsIIEH pelaKIMK B3AT MOCIETHIH
aBTorpad), KOTOpblil ABIACTCS PE3yIILTATOM
aBTOPCKOI NepepaboTKH COHATHI B MOCIIEAHHE
TOJIbI JKM3HH KoMII03uTOpa. B 310l Bepcuu
I'nuukoit nonycana CKpUIUYHAs NapTUs, BHECEHBI
MHOTOYHCJICHHBIE TMHAMUYECKUE YKA3aHNUs,
CyLIECTBEHHOM nepepaboTKe MOBEPIINCh
OT/IeJIbHbIE TaKThl COUMHEHMs. Bropas uacTs
3HAUMUTENILHO OTIIMYACTCS OT CBOEH paHHeil
BEPCHH, TOITOMY B HACTOSLIEM M3IaHUH OHA
MPUCYTCTBYET B 000OMX BapHaHTaX. Y TepSHHOE
3aBeplIeHne (HOPTEIHAHHOI NapTHH JUIS BTOPOI
aBTOPCKOM pefakiui ¢ TakTa 168 10nmMcaHo MHOIO.
Pannroro Bepcuto, koTopas jyHHee Ha 20 TakToB,
¢ takra 188 Harcan Pynonbsg Jleonomns (vactuuno
Ha OCHOBE MOET0 BAPHUAHTA).

S1 BeIpakaro npusHatenbHocTh Poccniickoil
Harmonansroit bubnmorexe B Canxr-IlerepOypre
3a TIpeocTaBlIeHHbIe aBTorpads! [TIMHKY, a Takke
cepzeuno Onaronapio Pynonbga Jleononbaa u
Tomaca Pubiist 3a miogoTBOpHYIO COBMECTHYIO
padoty. OTenbHO st G1arofapo KOMHCCHIO 110
KyJsType ropozia bepH 3a noaepikky Moei TnyHoH
PpaboThI HAJT ATOM ITyOIMKALMEl. DTUM H3IaHHeM

1 paJi OTKPBITH HIKPOKUM KPYTraM MY3bIKAHTOB
HOBBIH MOIXOJ] K TOMY IIEIEBPY PYCCKON MY3bIKH,
HAIMCAHHOMY B TPaJULMSAX PAHHETO POMAHTH3MA.

HUrops Anipees
Despans 2021



Zur Edition

Die Autographe von Glinka sind ungenau
und oft widerspriichlich (Naheres dazu im
Vorwort).

Wo wir uns fiir Anpassungen entschieden
haben, sind sie im kritischen Bericht doku-
mentiert und/oder in den Noten mittels
Klammern bzw. gestrichelten Linien gekenn-
zeichnet. Das Gleiche gilt fiir zusitzliche
dynamische Angaben. Fingersitze im Klavier-
part sind Auffithrungsvorschlige von Igor
Andreev.

Vorschldge hat Glinka in der Mehrheit als
Achtelnoten geschrieben, gelegentlich auch
als Sechzehntelnoten, auch hier aber ohne
erkennbare Logik unterschieden. Wir haben
alle als Achtelnoten geschrieben. Glinka
schreibt Halb-Mordente wie sie Haydn ver-
wendet hat ~~. Wir haben sie so tibernom-
men. Moglicherweise sind fiir die Ausfithrung
einfache Doppelschlige gemeint, oder je
nach Kontext auch ein Praller (vgl: http://
www.haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-
Joseph-Haydn-Werke.pdf); so hat sie auch
Borisowsky transkribiert.

Staccatopunkte scheinen manchmal willktr-
lich und sind weich artikuliert zu spielen.

Zur Violastimme: Glinkas Originalfingersidtze
und Spielanweisungen fiir die Viola haben
wir als historisches Zeugnis mit abgedruckt,
light und kursiv unter den Noten (Finger-
sitze) vom Ubrigen Notentext abgesetzt. Die
ibrigen Fingersitze, Bogenstriche sowie

(in Klammern) agogische Angaben sind als
Interpretationsvorschldge von Thomas Riebl
eingerichtet. Klein gedruckte Auf- und Ab-
striche bedeuten unhorbare Bogenwechsel.

Partitura Verlag AG
Stephanie Gurtner

Editorial note”

Glinka's autograph manuscripts are imprecise
and often contradictory (more details in the
preface).

Where we have decided to make changes, we
have documented them in the critical com-
mentary and/or marked them by means of
dashes and brackets respectively in the score.
This also applies to additional markings.
Fingerings in the piano part are performance
suggestions by Igor Andreev.

In most places Glinka notated appoggiaturas
as eighth-notes, sometimes also as sixteenth-
notes, with no identifiable logical thread.
We have marked them as eighth-notes.
Glinka wrote half-mordents, as are found

in Haydn's autographs ~~, which we have
left unchanged. Possibly, they are meant to
be played as normal turns or, depending on
the context, as mordents (see: http://www.
haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-Joseph-
Haydn-Werke.pdf); this is also how Borisovs-
ky transcribed them.

Staccato marks appear, occasionally, to be ran-
dom, and should be played softly articulated.

Viola part: Glinka’s original fingerings and his
performance indications are shown in light
and italic typeset as a historical testimony.
Fingerings and bowings as well as agogics
(the latter in brackets) are performance
suggestions by Thomas Riebl. Small-printed
up and downbows signify inaudible bow
changes.

Partitura Verlag AG
Stephanie Gurtner

“translated by Vovka Ashkenazy

OT pepakuuun

Pyxonncu aBrorpadoB [TIMHKH He Bceria TOUHB, a
MHOT/Ia U IIPOTHBOPEYMUBEI (CM. 00 9TOM MopoOHee
B IIPEIUCIIOBHH).

Bce ciyyan BHECEHHBIX B TEKCT H3MEHEHHIH, B
TOM UYHCIIE U JIOIOJHUTEIbHbIX JHHAMHYECKHUX
yKa3aHui, 3a()MKCUPOBAHBI B KPUTHUECKOM
KOMMCHTapun W/WIIM OTMEYEHBI B MapTUType

IPH TIOMOLIN CKOOOK MJIM ITYyHKTHPHBIX JIMHUH
COOTBETCTBEHHO. AIIIMKATypa B (pOPTETHAHHOM
MapTUH — MCTIOIHUTENBCKAs PEKOMEH TALUs
HWrops Anzpeesa.

B GonbuimHCcTBe ciydaeB [JIMHKA 3ariChIBall
(opuuiarn BOCbMBIMU HOTAMH, HO HHOT/IA TaKKe
1 NICCTHAAUATBIMU, HE IPUACPIKUBAACH KAKOT'O-
160 onpezeneHHoro nopsiaka. st ynudukamm
BCE OHH 3aITHCaHBI B TEKCTE Kak BOCbMbIE HOTBI.
T'rHKa HCTI0IB30BalT MOYMOPACHTDI, MOI00HbIE
TeM, Kakue BcTpeuarorcs B aBrorpadax ["aiinna
A~ , BCE OHH OCTaBIICHBI 0€3 H3MEHEHHI.
B03MOXKHO, 3TH MEJIM3MBbI 33 [yMBIBAJIICH KaK
OOBIYHBIC TPYIIIETTO WK, B 3aBUCHMOCTH OT
KOHTEKCTa, KaK MOPJEHTSI (cM.: http://www.
haydn-institut.de/pdf/Richtlinien-Joseph-Haydn-
Werke.pdf); Takum sxe 06pa3om ux pactudposai
n bopucoBckuid.

Touku cTakkato HHOIA KaXXyTCsl HOTHPOBAHHBIMA
MIPOM3BOJILHO, U, IT0 BCEH BUANMOCTH, TPEOYIOT
MSITKOTO MCTIOJTHEHUSL.

ITaptus anpra: OpuruHanbHas anmnkaTypa
I'MUHKY 1 eT0 NCTIONHUTENbCKUE yKa3aHHs
BBIJIEJIEHBI 110]] HOTAMU CBETJIBIM KYPCHBOM;
OHH NIPUBEJIEHBI B KAY€CTBE HCTOPUUECKOTO
cBuzerenscTBa. OcTanpHas anmjiIuKarypa,
IITPUXU U (B CKOOKAX) aroruyeckue yKazaHus
SIBJISIFOTCS. UCTIOJIHUTENBCKUMU PEKOMEHIALIUAMU
Tomaca Pubns. LTpuxu BBEpX U BHU3,
HareyaTaHHbIe MEJIKUM MIPUDTOM, 03HAYAIOT
HECIIBIITMMbIC U3MEHEHUS CMBIUKA.

Partitura Verlag AG
Iredpanu I'ypraep



